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Resumen - En este trabajo, se
abordan algunos aspectos en la his-
toria del aprendizaje del Jazz en
México, los cuales fueron confor-
mando el Jazz en el pais, pasando
por muchisimos momentos, sus eje-
cutantes sortearon todo tipo de pro-
blemas y obstaculos para encontrar
el aprendizaje del Jazz, con mu-
chos esfuerzos lograron aprender,
promover, ejecutar, crear, y trazar
el camino hacia una educacion mu-
sical distinta a la escuela de musica
clasica.

Palabras clave: Educacion, Jazz,
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Abstract — In this work, some as-
pects in the history of learning Jazz
in Mexico are studied, which were
conforming Jazz in the country, pas-
sing a lot of moments, the players
had to overcome all kinds of trou-
bles and obstacles to find the lear-
ning of Jazz, with a lot of efforts
they managed to learn, promote,
play, create, and make the blueprint
towards a musical education diffe-
rent from the classical music
school.

Keywords: Education, Jazz, His-
tory, Challenges, Culture, Society
and Jazz Education.

INTRODUCCION
La realizacién de esta investigacion
fue concebida como parte de mi
proyecto de Tesis para la Maestria
en Pedagogia de las Artes en la
Universidad Veracruzana, el cual es
un analisis a grandes rasgos sobre
algunos aspectos de la educacion
de el Jazz en nuestro pais, con la
unica finalidad de reflexionar en
aras de mejorar nuestra labor como
instituciones y como educadores en
distintas

nuestros responsabilida-

des y realidades.

El que escribe pertenece a la ul-
tima generacién de musicos mexi-
canos que vivimos nuestra juventud

sin la existencia de un programa de
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Licenciatura en Jazz en el cual po-
der aprender y mejorar como musi-
cos, hasta antes de la Licenciatura
que fundo el maestro Francisco Té-
llez en la Escuela Superior de Be-
Artes
estudiar

llas las opciones para

jazz eran escasas, no

teniamos acceso a internet, y en
muchos casos sin acceso también a
educacion musical basica, por lo
que aprendimos en nuestros instru-
mentos de manera empirica y con
clases o0 cursos en otros lugares de
nuestro pais, algunos con mucha
suerte pudimos acceder a emigrar y
encontrar informaciéon en otros pai-
ses, por lo cual creo que hoy en
dia los programas actuales de Jazz
en nuestro pais, son un gran avan-
ce para nuestra sociedad, y nos
permiten aspirar a mejorar nuestros
entornos y sobre todo a poder ex-
presarnos en el arte como profesio-
nales con las mismas aspiraciones
que tienen estudiantes de otros pro-
gramas en los paises de primer

mundo.

A continuacion, me permito reco-
ger algunos datos acerca de la his-
toria de la educacion de el Jazz en

México, en las siguientes lineas.

ANTECEDENTES DE LA
EDUCACION DEL JAZZ EN
MEXICO

La educacion del Jazz en México es
una disciplina que, ha pasado por
un proceso largo, y ha estado pre-
sente desde hace décadas de ma-
nera informal, a través de muchas
personas, que han intentado por to-
dos los medios posibles promover
el género, con muchas intermiten-
cias y lapsus, en los que la infor-
macién ha fluido de muchas vy
distintas formas, encontramos que,
desde sus inicios a atravesado nu-
merosas hostilidades y prejuicios,
ya sea por convicciones politicas o
nacionalistas, que a su ves, pro-
venian de aquellos que estaban a
cargo de estas politicas educativas,
y que podian tener influencia en la
consecucion de apoyos, 0, generar
algun impulso que pusiera la infor-
macién disponible de alguna forma,
como lo describe Juan José Calata-
yud en la frase de una entrevista en
Radio Educacion que recoge Alain
Derbez en el libro ‘Jazz en México,
Datos para una historia’: “Ya sabes
que cuando hay un funcionario al
que le gusta el jazz, entonces ya la
hicimos (Derbez,
2012).

temporalmente”
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Y desgraciadamente, durante la
mayor parte del siglo XX, el jazz no
encontré6 muchos funcionarios con

esos gustos, como afirma y nos

ilustra José Vasconcelos, en el libro
sobre la creacién de la SEP, donde
menciona:

De otra manera, si no se man-
tiene el tono de alta cultura, su-
cede lo que pasé en nuestro
Meéxico: que la boga del folklore
iniciada por nosotros, como un
comienzo para la creacion de una
personalidad artistica nacional
en grande, falta de empuje cons-
tructivo y de programa completo,
ha caido en lo popular comercia-
lizado. Cancion, producida a cen-
como

tenares, los jazzes, los

blues, los tangos y rumbas del
Arte

de embrutecimiento, ingestion de

mercado de Norteamérica.

vulgaridad sincopada, mecaniza-
da, revertida al balar de las be-
cerras... El jazz lo prohibi, lo
desterré de las escuelas. (Vascon-

celos, 2011, p. 173).

Es decir, desde su concepcion
como musica, cuando el jazz goza-
ba de su mayor popularidad en Mé-
xico, el encargado de crear |la
Publica

prohibia (por prejuicios morales y

Secretaria de Educacion

sentimientos antiestadounidenses)

el género, sin tomar en cuenta que

estos mismos mexicanos, en su

busqueda por aprender, hicieron
sus propias adaptaciones, incorpo-
culturales de

rando elementos

nuestra identidad. Con otra inter-
pretacion mas intermedia, es posi-
ble conservar la identidad, y a la
ves generar conocimiento, ya que
el género, aunque prohibido, no de-
jo de estar presente de una forma u
otra, esta frase de Vasconcelos nos
da un panorama de lo que pasaria
mas adelante y durante muchos
afos con respecto a la educacion

del jazz en México.

LA EDUCACION AUTODIDACTA
Esta politica de fobia al jazz, iba di-
rigida no solo a la educacion si no
también a la cultura en las ciuda-
des, aun asi, hubo orquestas que
interpretaban fox trot, ragtimes,
swing, y otros ritmos y repertorio
que estaba en la moda de la época,
los musicos en ese entonces,

aprendian por la tradicion oral,
aprendian también de oido en las
mismas orquestas, 0 con conoci-
mientos de la musica mas académi-
ca, los que sabian leer, a lo mejor
accedian a alguna partitura que les
ayudara a aprender, pero como el

jazz estaba en pleno nacimiento no
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existia la bibliografia educativa de
hoy en dia, ni la infraestructura o
tecnologia educativa actual, enton-
ces, lo que estaba escrito eran
arreglos que se conseguian en al-
gunas ciudades (como sucedia nor-
malmente con las orquestas a lo
largo del pais), este por ejemplo es
el caso de el Profesor Isaac Flores
Varela, quien tenia su propia Or-
questa en Monterrey, y que Alfonso
Ayala Duarte recoge su testimonio
en su libro Musicos y musica popu-
lar en Monterrey (1900-1940), “es-
tudié para pianista acompafiante en
la Academia de Musica Beethoven
(...) en 1932 forma su propia or-
questa, con la que tocd en bailes y
reuniones sociales” (Ayala Duarte,
1998, p. 136), y agrega este testi-
monio acerca de los musicos:

La Orquesta de Isaac Flores la
formamos con musicos... digamos
que habia un saxofon, por un la-
do, y una trompeta por otro, y
una bateria. Entonces nosotros
los organizabamos y los metia-
mos, como quien dice, a la musi-
ca para hacerlos tocar. Porque
habia dos clases de musico: el li-
rico y el que tocaba con papel. El
musico que tocaba lirico no nos
servia porque no leia y nosotros
no podiamos hacer nada con él,
porque, pues no leia. Pero a un
musico que lee, si le puede decir
uno: esto es mas lento, mas apri-

sa; aqui vamos realentando, aqui
va este otro paso.... Tocabamos

danzones, boleros, fox-trots...
también swing, el swing era algo
moderado muy propio para bai-
lar. (Ayala 1998, pp.

136-137).

Duarte,

En algunos casos el autodidacta
se convertiria en un gran musico,
compositor y arreglista, como el ca-
so de Juan Garcia Esquivel quien
se formd autodidacta y logré conso-
lidar una carrera en los Estados
Unidos con su sello personal en su
musica, lo describen como el inven-
tor de la musica lounge, su hijo Ma-
rio Eddie Garcia entrevistado para
el documental ‘Juan Garcia Esqui-
vel, el amo del lounge’ transmitido
en canal once menciona al respecto
(transcripcién de entrevista en el
documental):

No hay constancia que el haya
estudiado en alguna escuela de
musica, aprendio la tesitura de
los instrumentos, y a muy tem-
prana edad... formaba una or-
questa muy rudimentaria, pero
empieza el a demostrar un talen-
to fuera de lo normal de lo que
tocaban las demds orquestas de
aquel entonces en México, posi-
blemente estamos hablando de

1938 6 39. (Strauss, 2004)
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Otro gran ejemplo de autodidacta
fue el gran compositor, arreglista y
director de orquesta Luis Arcaraz
quien estudio ingenieria mecanica y
se prepard para ser piloto aviador,
y también fue vendedor de radios
por algun tiempo, pero aprendid la
musica de su familia quienes tenian
desde 1886 una compafiia de ope-
retas y =zarzuelas muy popular a
principios del siglo XX.

El pianista Veracruzano Juan

José Calatayud declara en una en-

trevista que le hicieran en Radio

Educacién, y de la cual hay un ex-
tracto en el libro Jazz en México,
Datos para esta historia, de Alain
Derbez, el maestro afirma:

Cuando yo me interese por el
jazz como fin en mi actividad mu-
sical empecé a rastrear y a oir
para ver de donde podia apren-
der... en mi tiempo para aprender
jazz el unico medio era oirlo. Y
decian.

los que tocaban te lo

(Derbez, 2012)

LAS ESCUELAS DE MUSICA
CLASICA, LOS TALLERES Y
SEMINARIOS DE JAZZ

Este tipo de aprendizaje autodidac-
ta continué durante la mayor parte
del siglo XX, aunque, cada ves mas
musicos recibian la educaciéon for-
mal de la escuela clasica, en algu-
na de las escuelas del pais, como
el Conservatorio Nacional, Escuela
Superior de Bellas Artes, y otras
escuelas en la provincia, como la
Facultad de Musica de las Universi-
dades Veracruzana, de Tamaulipas
y de Nuevo Ledn, y de otros esta-
dos, programas educativos basados
en la musica clasica o la educacion

musical.

Con el tiempo, comenzaron a im-
partirse talleres a finales de los
70’s, principios de los 80’s, como el
taller que abrié el maestro Francis-
co Téllez en la Escuela Superior de
Bellas Artes, las clases sobre ar-
monia, contrapunto e improvisacion
del Mtro. Jorge Martinez Zapata en
San Luis Potosi, algunos semina-
rios se impartieron en el Conserva-
torio de las Rosas en Morelia
organizados por el saxofonista Juan
Alzate, los seminarios de los Jazz

Fest en Xalapa Veracruz asociados
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con Berklee School of Music gestio-
nados por el flautista Javier Flores,
y la propagacién de las Master
Class también en otras Universida-
des, como las que se organizaron
en Chiapas por Israel Moreno, Luis
Felipe Martinez y Luis Navarra,
etc., se abrieron escuelas privadas
enfocadas a la musica contempora-
nea o no académica, como son la
G. Martell y

Fermatta, y la expansion de algu-

la escuela de musica

nos de los programas ya existentes
de musica académica, donde se co-
menzaron a abrir las clases para
instrumentos como bateria, guitarra
eléctrica, bajo eléctrico, teclado, en
las Facultades de Musica tanto de
como de

Tampico Monterrey vy

otras.

Asi es como llegamos a la gene-

racion anterior a la actual, en un
mundo post muro de Berlin y donde
se desataria un boom tecnoldgico
que pondria al alcance de todos he-
rramientas como el internet, y que
también comenzaba a demandar es-
tudios formales como parte de la
academizacion producto de la in-
fluencia de occidente, algunos mu-
sicos accedieron a la educacion en

escuelas como Berklee School of

Music o en otros paises, creando
una nueva generacion de musicos
que después de algunos anos, es-
taria de regreso y dispuestos a dar
clases y ensefar en la escuelas en
nuestro pais, una escuela “post
Jazz”, y donde la linea era el Jazz
norteamericano como modelo a se-

guir.

PROGRAMAS DE
LICENCIATURAS EN JAZZ

No fue si no hasta a finales del los
anos 90’s, que se logro establecer
el primer programa de Jazz como li-
cenciatura en la Escuela Superior
de Bellas Artes, como resultado del
taller de Jazz que comenz6 el
maestro Francisco Téllez en los
80’s, a partir de este momento, co-
mienza la educacién formal de Jazz
en México, pocos afos después la
Universidad de Ciencias y Artes de
Chiapas, en el afio 2009, a través
de la gestion de el Dr. Israel More-
no junto a todo un movimiento de la
comunidad de musicos, y el Maes-
tro Luis Felipe Martinez Gordillo co-
mo su primer director, abre su
programa de Licenciatura en Jazz y
Musica Popular, y la Universidad
Veracruzana a su ves, como resul-

tado de un largo camino y tradicion
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en la ciudad de Xalapa de Festiva-
abriria tam-
2008
impulsado por el maestro Edgar Do-

les, Seminarios, etc.,

bién un diplomado en el
rantes que a su ves desembocaria
en el programa de licenciatura vi-
gente desde el 2011.

En resumen tuvieron que pasar
casi 80 anos desde la aparicion de
las primeras orquestas de Jazz, pa-
ra que se formalizara un programa
de estudios de Licenciatura, y du-

rante este lapso hubo numerosas

manifestaciones en torno al jazz;

orquestas importantisimas para el
paisaje sonoro mexicano y que fue-
ron escuelas para muchos musicos
que aprendieron en el atril, como la
la Or-

questa Tampico de Claudio Rosas,

Orquesta de Luis Arcaraz,

la Orquesta de Juan Garcia Esqui-
Chilo Moran,
Mario Patrén, agrupaciones como la
Jade Vi-
sions, Orbis Tertius, y muchos otros

vel, Tino Contreras,

Banda Elastica, Sacbé,
musicos y agrupaciones que no
menciono en este momento, pero
que pueden consultarse en los Li-
bros “Jazz en México, Datos para
una historia” (Alain Derbez México
2001), y “Jazz en Espariol, Derivas

hispanoamericanas” (Julidn Ruesga

Bono et al, México, 2013), y en al-
gunas otras publicaciones con el
informacién al

objeto de recabar

respecto.

Una buena descripcion de la lu-
cha de tantos musicos por aprender
y tocar Jazz en México es la frase
le atribuye a el maestro
Bernal: “El
Jazz en México es un acto heroico”.

que se
contrabajista Agustin

SITUACION ACTUAL DE LA
EDUCACION DEL JAZZ EN

MEXICO

A raiz de esta formalizacion de los
estudios en estas tres instituciones
de educacién que mencionamos an-
teriormente, se puede finalmente
tener acceso a la educacién formal
del Jazz en México, cada una de
estas instituciones cuentan con un
programa distinto, lo cual genera
mayor diversidad en cuanto a el en-
foque que cada escuela da a el
perfil de egreso de sus alumnos. Al
mismo tiempo existen otros progra-
mas de Jazz que aun no se con-
vierten en Licenciaturas, como el
programa de el Centro de las Artes

en San Luis Potosi y la Universidad
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Auténoma del Estado de México en
el nivel medio superior, e institucio-
nes privadas como La Faro Jazz
Institute y Guitart en la Ciudad de
México, y el surgimiento de nuevas
plataformas en linea dirigidas a el
estudio de la musica jazz y popular
como es el caso de Musinetwork de
Rafael Alcala, se han abierto tam-
bién mas talleres de jazz o de im-
provisacion, en instituciones como
en la hoy Facultad de Musica de la
UNAM, las Universidades de Queré-
taro, de Tabasco, de Campeche, de
Sinaloa, de Sonora, Escuela Popu-
lar de Bellas Artes de la Universi-
dad
Universidad

Michoacana en Morelia,
Auténoma de
Chihuahua, y el Conservatorio de
las Rosas en Morelia, algunos pro-
gramas en musica popular, como en
la Universidad La Salle en Cuerna-
CECUT en

Anadhuac en Ciudad de México, de

vaca, el Tijuana,
Tamaulipas, de Nuevo Ledn, donde
tienen programas mas versatiles, y
estan basados tanto en la musica
popular como en el jazz y pop u

otras vertientes de la musica.

PERFILES DE LOS PROGRAMAS,
SUS RETOS Y SU POTENCIAL

Los tres programas formales de Li-
cenciatura en Jazz, atraviesan hoy
en dia distintos procesos cada uno,
con constantes revisiones a sus
programas y profesionalizando a
sus docentes. Estos programas en
general tienen programas de estu-
dios basados en la profesionaliza-
ciéon de los musicos, y en sus
perfiles de egreso se menciona ge-
neralmente:

Ejecutante, Composi-

tor, Arreglista, Educador, con un
alto énfasis en la musica norteame-
ricana y el dominio de la improvisa-
cion, y con algunas materias
enfocadas a la musica tradicional o
popular, se desatiende en general
los perfiles individuales como espe-

cializacion.

RETOS Y OPORTUNIDADES

Como es natural, cada escuela
cuenta con sus distintas metodo-
logias y aproximaciones hacia la
ensefianza, ademdas de su propio
entorno en el cual realizan su labor,
un estudiante en Xalapa, Tuxtla Gu-
tiérrez o en Ciudad de México, por
ejemplo, encuentran distintos mer-
cados laborales en su entorno, lo
cual también repercute en las reali-

dades de cada lugar.
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Hoy por hoy, afortunadamente,
ya estamos hablando de cémo me-
jorar nuestros planes de estudio, y
no de como echarlos a andar, lo
cual implica una ventaja enorme,
comparado con antes de la apertura
de estos programas, y todo lo que
un musico hace 20 afos tenia que
pasar para poder acceder a la infor-
macién de la educacion del jazz.
Los perfiles de los profesores en
cada escuela también varian, es
positivo que hay cada ves mas pro-
fesionales titulados, que pueden im-
partir no solo en estas escuelas si
no en sus lugares de origen, como
es el caso de los estudiantes egre-

sados de provincia.

Cada escuela cuenta a su ves,
con distintas realidades, por ejem-
plo, en cuanto a prestaciones sala-
riales, lo cual también afecta
directa o indirectamente el acceso
a estas plazas de trabajo por parte
de los que son profesionales en es-
te género, las realidades varian
también en términos presupuesta-
les, ya que no es la misma situa-
cion, pertenecer a sistemas
universitarios (como los casos de

Chiapas y Veracruz) que al sistema

del Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes (como es el caso de la Escuela
Superior de Jazz), en ese sentido
por ejemplo, cuando el gobierno fe-
deral hace un ajuste presupuestal,
lo primero que recorta es el area de
las artes y la educacion, esto en el
sistema universitario, repercute de
distinta manera que en Bellas Artes
que es una institucién que depende
directamente del presupuesto fede-
ral, y que ademas, tiene una es-
tructura a nivel nacional, a
diferencia de los sistemas universi-
tarios, que cuentan con presupues-
tos avocados en su totalidad a los
estados en los que se ejercen los
recursos, el contraste entre cada
institucién en los distintos indicado-
res es notorio, pero no tan descom-
pensado en términos de que, lo que
una escuela u otra encuentra como
fortaleza, la otra lo compensa, ya
sea, con mejores instalaciones, o
mayor acceso a presupuestos, o
mejor infraestructura cultural en el
lugar en que se encuentra, etc., el
débil
seria la descoordinacion entre las

punto mas como conjunto
distintas escuelas, que cuentan con
algunos programas de intercambio,
pero sin una verdadera organiza-
cion o convenios formales, donde
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se abra un debate dirigido a tratar
de manera profesional, los distintos
temas que conciernen a la educa-
cion del jazz en nuestro Pais y en
Latinoamérica.

En este momento es importante
mencionar el esfuerzo por parte del
Centro de Estudios de Jazz de la
Universidad Veracruzana por la rea-
lizacion del Primer Congreso de
Educacion en el Jazz que se llevo a
cabo en el mes de Octubre del afio
2018, y que tuvo como participan-
tes 27

provenientes de 7 paises prove-

instituciones de educacién

nientes de México, Colombia, Peru,
Republica Dominicana, Puerto Rico,
Cuba (Diaz,
2018), durante el cual se realizaron

y Estados Unidos
ponencias, mesas de debate, y pre-
sentaciones de los alumnos prove-
nientes de las distintas
instituciones, las cuales han abierto
la posibilidad de compartir las reali-
dades en la educacion del jazz en
la actualidad, y con lo que se pue-
de reforzar mucho el trabajo que se
estd realizando en las distintas es-
cuelas, por lo que es importante la

continuacién del mismo.

A raiz de estas propuestas se
abren las posibilidades para reali-
zar convenios de movilidades estu-
diantiles y de docentes, asi como
de contar con una red de institucio-
nes enfocadas en la educacién en
el jazz y el compartimiento de la in-
formacién y la actualidad en areas
como la investigacion y el desarro-
llo curricular.

UNA VISION PARA NUESTRO
CONTEXTO, LA AUTOCRITICA
PARA CONSTRUIR NUESTRO

FUTURO.

Hemos avanzado, no lo podemos
negar, sin embargo, en cuanto a
potencial, es necesario aprovechar
el capital humano y cultural con el
que cuenta el propio pais para sor-
tear este tema de una mejor forma,
y que podamos ofrecer una educa-
cién que, sin perder de vista la rea-
lidad,

modelo educativo de actualidad y

nos acerque a crear un

en conexién con las necesidades
de nuestro pais y mas alla.

Podemos adoptar y expandir la
concepcion de el Jazz a nuestro
entorno y realidades, dejando atras

el papel inferior que minimiza nues-

Interconectando Saberes ¢ Ano 4, Numero 8



I = Ccucacion del azz on Weico [

tras propias visiones, critica, histo-
ria o caracteristicas como culturas,
y que nos condena (irébnicamente) a
ser espectadores en nuestro propio
entorno, es aqui donde podemos in-
cidir de la manera mas directa, ha-
cia la realidad de el estudiante
mexicano de jazz, es decir, estamos
dejando la produccion intelectual de
materiales didacticos a el sistema
educativo estadounidense o euro-
peo, ya que en general, producimos
poca investigaciéon, bibliografias,
programas de expansion, simposios
etc., probablemente, todo parte de
un problema desde el concepto que
tenemos sobre nuestro papel en la
educacion, Juan Acha en su libro
Las culturas estéticas de América
Latina, afirma: “También nos asis-
ten razones conceptuales. Al fin y
al cabo, somos partidarios de tomar
la magia y la religion por productos
estéticos en su origen, que con la
historia se tornan en fe y dogmas,

creencias o supersticiones” (p. 18).

La educacién del Jazz en México
tiene un potencial enorme, en pri-
mer lugar, por razones geograficas
y de tradicién cultural, y en segun-
do lugar, por el volumen, segun el
informe El Espafiol: Una lengua vi-

va (Instituto Cervantes, 2016), el
mercado de habla hispana es de
casi 560 millones de persona, de
este mercado 120 millones de per-
sonas viven en México, por lo que,
el simple hecho de no tener pre-
sente esa vision, nos evita pensar y
ubicarnos en nuestras propias reali-
dades, y nos limitamos al potencial
inmediato y regional de la ciudad
en que estamos ejerciendo esta
educacion, olvidando el potencial
de dimensiones continentales que
la cultura y el idioma nos otorga por

este simple hecho.

Necesitamos de una vision y un
analisis profundo, basado en noso-
tros como sociedades, sin dejar de
lado la esencia de el género, con
todo lo que implica, la historia de lo
que ha pasado para llegar hasta
este punto, y la visidon que nos pro-
ponemos de nuestro papel en el
mundo como comunidad cultural,
para dejar de pensar en la educa-
cion del jazz en nuestros centros
educativos como un orbitante de la
cultura estadounidense, y nosotros
mismos lanzar y organizar proyec-
tos que nos ayuden a entendernos
y cooperar entre nosotros para me-

jorar el estado de las cosas y llegar
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a esa visiéon en el futuro, como
menciona Juan Acha “un bien cultu-
ral es un conjunto de relaciones o,
lo que es igual, suscita diferentes
lecturas que nos llevan de estructu-
ras menores a mayores” (Acha,

1994, p. 15).

Es un hecho que, en los progra-
mas de estudio actuales no solo no
tomamos en cuenta nuestra vision
como cultura de una manera pro-
funda, si no que adoptamos el pa-
pel de conquistados, y de aprender
lo que se nos ha dictado como ver-
dad o como modelo a seguir, de-
clarandonos en cierta forma
incapaces de surgir y de echar a
andar propuestas innovadoras que
faciliten una visibn mas amplia de
lo que esperamos obtener y aportar
en el futuro. Viene al contexto las
palabras del filésofo y psicoanalista
greco-francés Cornelius Castoriadis
en su libro El avance de la insignifi-
cancia:

Hay crisis de las significacio-

nes imaginarias y estas ya Hno
proveen a los individuos de las
normas, los valores, las referen-
cias y las motivaciones que per-
miten, a la vez, hacer funcionar a
la sociedad, y seguir siendo ellos
mismos, mas o menos bien, en un

“equilibrio” vivible (“la desgra-
cia banal” que Freud oponia al
“malestar  ordinario”)... “las
condiciones de fabricacion de in-
dividuos sociales que puedan ha-
cer funcionar y reproducir a la
sociedad que los hizo ser. (Casto-

riadis, 1997)

Mientras nos movamos por los
extremos, vamos a tener ideologias
0 pensamientos en cuestién de la
urgencia, y por lo tanto asi seran
nuestras propuestas, asi como Vas-
concelos condend al jazz por su fi-
losofia antiestadounidense, asi
nosotros en el otro extremo, conde-
namos nuestro desarrollo, identidad
y contexto hoy que ya se han logra-
do estos espacios para la informa-

cion del jazz.

Como menciona el Doctor en

Educacién Randal Allsup en su en-
sayo Educacion Transformacional y
Pedagogia Musical Critica: exami-
nando la liga entre cultura y apren-
dizaje:
La profunda conexion y... Des-
conexion entre educacion formal
y cultura es un problema... Desa-
cuerdos ocurren cuando la edu-
cacion que recibimos sirve para
reforzar una cultura o herencia
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superior a expensas de otra... las
obras maestras de cualquier cul-

tura nos pueden transportar o

ubicarnos en contacto con lo su-
blime. (Allsup, 2003)

Es interesante (y necesario) ob-
servar algunas de las teorias o pro-
puestas en cuanto a la pedagogia y
filosofia, que podemos aplicar a
nuestros programas, y comenzar a
discutir estos temas, para encontrar
una educacién innovadora, que re-
percuta de manera trascendental no
solo en nuestros alumnos si no en
nuestra sociedad, y en nuestra pro-
pia mentalidad como cultura, Ia
educacion puede transformar las

realidades.

Quisiera agradecer a la Universi-
dad Veracruzana, al Centro de Es-
tudios de Jazz, y de manera muy
respetuosa a todos aquellos comu-
nicadores, escritores, investigado-
res, amigos y colegas que han
aportado al mismo, y a ustedes por
permitirme expresar en voz alta lo
que recojo en esta investigacion en

curso.
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