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Resumen - El presente trabajo
aborda la interrelacion que se gene-
ra entre el aprendizaje formal den-
tro del proceso de formacién del
musico de jazz y el aprendizaje in-
formal, el cual es adquirido por la
experiencia de tocar con musicos
con mayor trayectoria. Incluye testi-
monios de musicos profesionales
de jazz de varias generaciones y
constituye una reflexidén acerca de
la importancia que tiene compren-
der que el aprendizaje formal y el
informal convergen en la formacion
de un musico de jazz en la actuali-
dad.
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Abstract — The present work ap-
proaches the interrelation that is
generated between the formal lear-
ning within the process of formation
of the jazz musician and the infor-
mal learning, which is acquired by
the experience of playing with musi-
cians with greater trajectory. It in-
cludes testimonies of professional
jazz musicians of several genera-
tions and constitutes a reflection on
the importance of understanding
that formal and informal learning

converge in the formation of a jazz
musician today.
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INTRODUCCION

El presente trabajo aborda la inte-
rrelacibn que se genera entre el
aprendizaje formal o académico
dentro del proceso de formacion del
musico de jazz y el aprendizaje in-
formal, adquirido por la experiencia
de tocar con musicos con mayor
trayectoria. Se basa parcialmente,
en la tesis que el autor presentd
para obtener el titulo de Licenciado
en Educacion Musical en la Facul-
tad de Musica de la Universidad
Veracruzana y en la experiencia do-
cente en el Centro de Estudios de
Jazz, la cual ha permito escuchar
percepciones tanto de estudiantes y

compafieros profesores.
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Interrelacion entre el aprendizaje

formal e informal del musico de
jazz, se realizé bajo el enfoque de
investigacion cualitativa que ya de
acuerdo con Gloria Pérez Serrano.
(2002, p.7) “la investigacion cualita-
tiva es aquella que produce datos
descriptivos: aborda las propias pa-
labras de las personas, habladas o

escritas, y la conducta observable”.

Con base en lo anterior, este tra-
bajo incluye testimonios de musicos
profesionales de jazz de varias ge-
neraciones y constituye una refle-
Xxion acerca de la importancia que
tiene comprender que el aprendiza-
je formal y el aprendizaje no formal,
convergen en la formacién de un

musico de jazz en la actualidad.

LA INTERRELACION ENTRE EL
APRENDIZAJE FORMAL E
INFORMAL EN UN MUSICO DE
JAazz

A fin de observar lo que el aprendi-
zaje formal aporta al proceso de
formacién del musico de jazz, se
realizé un analisis comparativo de
las ofertan

asignaturas que se

comunmente en varias licenciaturas

0 programas de jazz. Lo anterior
refiere a los conocimientos que se
consideran necesarios para un mu-
sico profesional de esta musica
desde el entorno académico, es de-
cir, son la base para determinar el
perfil de egreso de los estudiantes.
Sobre el perfil profesional Frida
Diaz-Barriga (1990, p.85) afirma:

La elaboracion del perfil per-
mitira capacitar al profesionista
en aquellas actividades que lo
conduciran a solucionar los pro-
blemas, ademds de reafirmar los
conocimientos que se le propor-
cionen. El perfil profesional per-
mitira, asimismo, formar a un
profesionista vinculado con las
necesidades y problemas que de-
berda atender, pues es elaborado
con base en la fundamentacion de

la carrera.

A partir de esta idea, podemos
decir que el criterio para determinar
el perfil de egreso de un estudiante
de licenciatura de jazz esta relati-
vamente unificado. El estudiante, al
concluir los programas menciona-
dos debe ser capaz de alcanzar
cierto dominio técnico y tedrico de
un instrumento para improvisar en
él, ser capaz de reconocer auditiva-

mente y entender los elementos
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que conforman el lenguaje del jazz,
poder tocar en diferentes formatos
de ensamble, tener conocimientos
acerca del arreglo y la composicion,

y conocer la historia del estilo.

Lo anterior es muy importante ya
que se requiere que los discursos
musicales que se establezcan estén
conectados con la tradicién de la
musica que se quiere tocar. Al res-
pecto, el gran saxofonista Miguel
Zenodn refiere lo siguiente sobre su
etapa como estudiante: “(...) para
poder tocar esta musica algun dia,
necesitaba conectarme con su tradi-
cién, historia y desarrollo. Necesita-
ba sumergirme en este idioma para
poder entenderlo y, finalmente, asi-

milarlo”.

Se puede establecer que el en-
torno académico presenta de mane-
ra sistematizada el conocimiento de
los aspectos tedricos y técnicos ne-
cesarios para la formacién de un
musico de jazz. Otro aspecto rele-
vante acerca de que un estudiante
de jazz tenga la oportunidad de pa-
sar por el periodo de formacion en
un entorno académico, es que este
le ofrece la posibilidad de estable-

cer las relaciones necesarias para
comenzar a tocar con sus com-
pafieros, con sus maestros y recibir
retroalimentacion;

organizar “jam

sessions” entre clases, etc.

Este ultimo punto, es quiza uno
debido a
que constituye parte de la prepara-

de los mas relevantes,
cion que el estudiante recibira para
la vida

dicha
preparacién la obtendra al recibir la

las situaciones reales de

profesional de un musico,
invitacion de sus compaferos Yy/o
maestros para tocar, tal cual acon-
tece en una situacién profesional. Y
para que esto suceda, el estudiante
debera mostrar disciplina, constan-
cia en el trabajo, buen nivel en el

instrumento, etc.

Se puede decir que desde un en-
foque educativo basado en Compe-
tencias (modelo en el que operan
los programas educativos de la Uni-
versidad Veracruzana, incluida Ila
Licenciatura en Estudios de Jazz),
hablariamos de los Saberes Axiol6-
gicos o Actitudinales y desde el Di-
sefio Curricular se abordaria el

llamado Curriculum Oculto.
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Una vez establecidos algunos de
los beneficios que aporta la forma-
cién académica para un musico de
jazz, es necesario comprender que
por aprendizaje informal nos referi-
de acuerdo con el

mos, departa-

mento  de pedagogia de la
Universidad de Valencia “(...) a un
proceso no sistematizado, que dura
toda la vida, en que las personas
adquieren y acumulan conocimien-
tos, capacidades y actitudes, de las
experiencias diarias y el contacto

con su medio”.

Es importante considerar qué a
la luz de la historia del jazz, su en-
seflanza estd claramente dividida
en dos etapas: una etapa pre
académica, en la cual los musicos
aprendian por transmision oral; tal
como sucede en las musicas tradi-
cionales del mundo, y la etapa de

academizacion de su ensefanza.

Se puede decir qué en la etapa

pre académica, el proceso de

aprendizaje de los musicos se daba
de: la cla-

a través imitacion,

ses/consejos de un mentor, tocar
en orquestas, estudio autodidacta,

asistir a “jam sessions”, etc; debe-

mos considerar que los elementos
del del
son identificables en esta etapa.

aprendizaje informal jazz

Por otro lado, la ensefanza for-
mal o académica del jazz tiene ya
una tradicion de por lo menos 60
anos segun declar6 Ted Giogia
(2015) “En los 50 s aparecen los
primeros libros de jazz. Alrededor
de 30 universidades ofrecen cursos
de jazz. Pero la mayoria de los mu-
sicos eran autodidactas o estudia-
ban maestros de

con manera

privada”.

Por tal motivo, vale la pena pre-
guntarnos jcomo han valorado los
musicos de jazz su trayecto acadé-

mico?

Podemos decir que algunos mu-
sicos tenian ya acceso a programas
académicos de musica, que, aun-
que no especializados en jazz, los
cuales ofrecian un entorno para el

respecto el
(1998, p.32)

aprendizaje formal; al
celebre Miles Davis
menciond lo siguiente:

En un principio iba alli (Ju-

lliard) para ver qué pasaba, pero

cuando descubri que no pasaba
nada le dije a mi padre que se
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guardara el dinero (..). Me di
cuenta de que no iba a entrar a

ninguna orquesta sinfonica. Y

tenia que ir a la calle 52 por las
noches para tocar con Bird o Co-

leman Hawkins, asi que decidi

seguir ese camino hasta el final.

Evidentemente con el paso de
los anos, han ido evolucionando los
programas educativos y la valora-
ciébn que los musicos hacen sobre
la etapa en que les toca estar en
entornos académicos. Tal es el ca-
so del gquitarrista John Scofield,
quien en 1970 ingresa al Berklee
College of Music. El propio Scofield
habla acerca de la influencia que
tuvo en su proceso de aprendizaje
la etapa en la que fue estudiante en
Berklee:

No creo que haya diferencia de
mi etapa de estudiante en Berklee
y ahora que toco profesionalmen-
te, hasta la fecha me sigo sintien-
Algo
importante en la musica es siem-

do como estudiante.
pre estar intentado aprender algo
nuevo, pero Si creo que es muy
importante intentar estar en la
escena, cuando estaba en Boston
tocaba en todos los trabajos a los
que me llamaban para conocer
ahi a los musicos mds experimen-
tados, si me iba bien ellos me re-

comendaban para otros trabajos.

Muchos de ellos conocian gente
en Nueva York y asi fue como co-
mencé a tocar en la gran ciudad.
(Scofield, J., 2014)

En este comentario se observa
que John Scofield afirma que el
aprendizaje de la musica no termi-
na con la etapa académica y que
considera muy importante tocar con
musicos mas experimentados; es
decir, de esta manera se encuentra
la interrelacién del aprendizaje for-

mal e informal del musico de jazz.

Asimismo, el baterista mexicano
Antonio Sanchez, quien es uno de
los musicos de jazz mas exitosos
de su generaciéon a nivel mundial;
afirma en Sanchez, A. (2013) “Tam-
Tam DrumFest Sevilla 2013 — Anto-
nio Sanchez entrevista”

Me fui a estudiar a Berklee
con 21 anos, tuve la fortuna de
estar inmerso en la musica las 24
horas del dia durante anos y des-
pués me fui a Nueva York, ahi fue
cuando comenzé la verdadera es-
cuela, la real. Berklee me pre-
paro, me dio las herramientas,

pero después de que me gradue,
empecé a tocar con Paquito D
Rivera, después con Danilo Pé-
rez, David Sdanchez y de ahi em-
pecé a tocar con Pat Metheny,
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Michael Brecker, Chick Corea,
Gary Burton, Charlie Haden y to-
das estas grandes personalidades

de jazz y pues esa fue la escuela
realmente. (Sanchez, A. (2013)

habilidades
son requeridas para un musico en

Enumerar las que
situaciones reales resulta complejo
ya que cada situacion es diferente.
Sin embargo, podemos decir que
para un director o “lider de banda”
cualidades como: conocer el reper-
torio del estilo que se toca, discipli-
na en ensayos Yy presentaciones,
buena convivencia, interaccién a la
hora tocar, entre otras; son las es-
peradas de un musico profesional

de jazz.

Sin

otras valoraciones al

embargo, también existen

respecto de
las habilidades que un musico de
jazz necesita tener, segun lo afirma

el gran Chick Corea: Corea, C.

(n.d.) “Chick Corea PT2”

La primera es la comunica-
cion, porque no hay ningun arte
que pueda sobrevivir si su artista
no tiene la capacidad de que sus
pensamientos, emociones o senti-
mientos lleguen en verdad al es-
pectador,

eso un arte; es una

habilidad y un arte. He visto mu-

sicos que se pierden intentado
hacer arte o intentando tocar, no
porque sean malos técnicamente
o porque no tengan buen oido,
esa es una dificultad mecadnica;
sino porque su capacidad de co-
municarse con la gente todavia
no esta desarrollada. Para mi eso
representa el 98% de las herra-
mientas que un musico necesita,
el otro 2% son las respuestas que
encuentras en la escuela, en los
videos, internet, escuchando dis-
cos, mirando a los artistas, todo
Eso

también es divertido, pero mucha

eso es mecanico, técnico.

gente comienza teniendo el 98%
de esas herramientas y 2% de he-
rramientas de comunicacion, hay
que invertir el proceso.

En las opiniones de algunos de
los musicos que se incluyen en esta
investigacion (Corea,C., n.d.), se

encuentran comentarios que
podrian parecer ponen en el segun-
do plano la etapa académica en el
proceso de aprendizaje del musico
de jazz; lo cual no podemos afir-
mar, sin embargo, aunque esa hu-
biera sido la intencion de los
artistas mencionados, ello no logra
denostar la importancia del aprendi-
zaje académico debido a que se re-

quiere poseer algo para ponerlo en
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segundo plano; es decir, el proceso
de aprendizaje del musico de jazz
hoy en dia es un binomio que inclu-
ye el aprendizaje formal y el apren-
dizaje informal.

Lo anterior se puede sustentar a
partir de lo que menciona Sara Ba-
rrena (2015, pag. 198) “(...) recon-
ciliar dualismos y superar
dicotomias: una reconciliacion muy
necesaria en la fragmentada educa-
cion de hoy en dia”. Asimismo, so-
fendbmeno educativo Paulo
(1994, p.139) afirma: “Es

preciso ahuyentar la idea de que

bre el
Freire

existen disciplinas diferentes y se-
paradas: una intelectual y otra del
cuerpo”.

En relacion con lo anterior, el ba-
terista y compositor Victor Lewis
narra que en el periodo en que tra-
Woody

Shaw, recibié lo que él mismo refie-

baj6 con el trompetista

re como “una de las mas grandes
ensenanzas de mi vida” en Lewis,
V. (2010) “Victor Lewis on Spirit vs.
Intellect”

En la universidad obtuve cier-
tas facilidades, aprendi sobre ar-
monia, todas las cosas

intelectuales de la musica; pero

Woody me enserio sobre el balan-

ce. Recuerdo una ocasion en que
tuve un dia pesado y llegué a un
ensayo con él en un teatro; me
miro y me dijo: “Yo sé¢ que estu-
diaste y todo, sé¢ que fuiste a la
universidad, que sabes armonia,
que compones;, pero no llegues
aqui desconectado, usa el balan-
ce entre intelecto y la emocion”.
Yo pensaba que podria superar la
situacion solo con mi intelecto y
el dijo: “si, estd bien; fuiste a la
universidad y eso qué?”. Ello me
hizo pensar que ir a la universi-
dad es parte de todo el espectro.
Ya tenia la parte intelectual pero
me hizo ver que los musicos que
logran dejar un legado, tocan
desde su espiritu junto con el in-
telecto; Woody me enseiio a siem-
pre tener esas dos partes unidas.

En este testimonio (Lewis, V.,
2010) vemos ejemplificada la inte-
rrelacion entre el aprendizaje formal
y el informal de un musico de jazz,
los cuales convergen en forma
equilibrada al tratarse de un bino-
mio. A partir de esa idea, se puede
decir que el perfil del musico profe-
sional de jazz es una combinacion
de todas las habilidades y/o conoci-
mientos tedrico-practicos adquiridos
en un entorno académico mas las
cualidades requeridas en situacio-

nes reales.
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CONCLUSIONES

Con base en todo lo mencionado,
se puede decir que considerar la in-
terrelacién entre el aprendizaje for-
mal y no formal del musico de jazz
puede incidir favorablemente en la
labor docente y en el propio proce-
so académico del estudiante.

En la labor docente es necesario
considerar que se debe evaluar el
desempefio académico de los estu-
diantes en términos académicos, y
que las habilidades que adquirira
con la experiencia de tocar con mu-
sicos mas experimentados se
aprenden con la propia experiencia,
es decir, el aprendizaje formal no
puede valorarse desde la mirada
del aprendizaje informal y vicever-

sa.

En este sentido, la exigencia pa-
ra el docente radica en poder en-
tender el contexto de cada
estudiante y propiciar que pueda
transitar entre el aprendizaje formal
y el informal. Lo anterior es con-
gruente con lo que afirma Carl Ro-
gers (1994, p.67) citando al filésofo
aleman Martin Heidegger: “Ensenar
es mas dificil que aprender porque
lo que el ensefiar exige es esto:

permitir que se aprenda’.

Por otro lado, para un estudiante
es necesario tener conciencia de
que el proceso de aprendizaje del
musico de jazz incluye varios ele-
mentos que trascienden el entorno
académico. Esto le permitira apro-
vechar de manera optima la etapa
que pase por ese entorno, ya que
podra concentrarse en realizar las
actividades inherentes al programa
de estudio, de la manera que se le
requieran y podra entender que
concluir un trayecto escolar no sig-
nifica que termindé todo su aprendi-

zaje.

En un entorno como el nuestro,

en el que la academizacién de la

ensefanza del jazz es algo que
esta en proceso de consolidacion,
es comun escuchar afirmaciones o
valoraciones de algunos musicos,
incluidos profesores refiriéndose a
estudiantes como: “ya es licenciado
pero no toca” o “es buen estudiante
pero a la hora de tocar con gente
no tanto”; y de estudiantes refirién-
dose al entorno académico: “jdos
semestres de arreglo? ;eso es lo
que la escuela dice que debo de

saber sobre arreglo?”
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La respuesta es no, una mausica
como el jazz, que tiene una tradi-
cién en su ensefnanza, la cual, co-
mo se menciond anteriormente;
alberga en su estructura académica
los contenidos referentes a los sa-
beres técnicos y tedricos. Estos
constituyen el fundamento, el punto
de partida para desarrollar, en con-
junto con las habilidades y actitu-
des que corresponden al
aprendizaje informal, el discurso
personal que todo musico que se

acerca al jazz desea alcanzar.

Pareciera que estamos ante dos
realidades contrapuestas entre si,
aprender desde la perspectiva for-
mal e informal, pero como ya se
menciond, esa dicotomia para nues-
tro tiempo deberia estar cancelada.
Porqué el musico de jazz en forma-
cién debe ser capaz, desde mi pun-
to de vista, de construir su carrera,
desde ambas perspectivas; sin ello,
es dificil que pueda tener un equili-

bro en su visién de esta musica.
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